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SAZETAK

Uloga filmova u oblikovanju drustvenog mnijenja je neupitna. Iako filmovi nisu Cist
prikaz stanja u drustvu, zasigurno na njega mogu utjecati. Svrha pisanja ovog rada je prikazati
povijest filma, a posebice u kontekstu kulture i Crkve. U samom radu se osvréemO na povijest
nastanka filmske tehnike i svega $to je do nje dovelo, ali i ono $to su sama otkri¢a prouzrocila.
Obuhvaceno je vrijeme od 17. stoljeca, pa sve do 20. stolje¢a. Vecina pozornosti ¢e ipak biti
posvecena filmovima i njihovom utjecaju na ponasanje i vjeru. Crkva je od samih pocetaka
imala o filmu pozitivno misljenje, ali se prema njemu odnosila i s dozom opreza. U radu ¢e se
spomenuti konkretni filmovi koji su izazvali nemire u crkvenim krugovima, ali i naputci za
vjerodostojnu adaptaciju biblijske tematike na filmskom platnu. Rad zavrSava osvrtom i
kratkim promisljanjem o filmovima strave 1 njihovom negativnom i pesimisti¢cnom pogledu na

katolicku vjeru.

KLJUCNE RUJECT: film, Crkva, drustvo, Isus Krist, horor filmovi



UvoD

Ovaj rad se bavi povijesnim prikazom odnosa filma i Crkve. Sam rad podijeljen je na

Cetiri dijela.

U prvom dijelu fokus je na samoj povijesti nastanka filma. Obuhvaca vremensko
razdoblje od prvih otkri¢a nac¢ina konverzije pokreta kroz slike, pa sve do modernog razdoblja
filma u boji 1 masovne popularnosti kino dvorana. Ukljuuje sva znacajna otkri¢a koja su

doprinijela razvoju filma, ali i osobe koje su klju¢ne u njegovu nastanku i razvoju.

Drugi dio povezuje Crkvu, film i drustvo, odnosno kulturu. U sebi ukljucuje reakciju
Crkve i njezine stavove o filmu kao o mo¢nom masovnom mediju sa snaznim utjecajem na

drustvo, na ljudsku psihu i oblikovanje pojedinca kao osobe.

Treci dio bavi se filmovima o Isusovu Zivotu 0dnosno evandeoskim sadrzajem u filmu.
Drugim rije¢ima, ukratko se osvrée na problematiku filmova koji u sebi ukljucuju biblijske
teme. Poblize proucava fenomen filmova o Isusovu zivotu, te navodi dva primjera filmova koja

su izazvala kontroverze u Crkvi i najcesce kritike koje su ih pratile.

U Cetvrtom i zavr$nom dijelu ovog rada analizira se odnos vjere i horor filmova. Dva
naizgled suprotna pojma imaju viSe poveznica nego daju naslutiti. Ovaj dio se bavi njihovim
odnosom i manipulacijom u svrhu zastraSivanja publike, te pitanjem odakle tolika fascinacija i

zelja Covjeka za samozastraSivanjem.



1. RAZVOJ FILMA
Prije no Sto vidimo utjecaj i znacaj medija u oblikovanju razli¢itih misljenja i stavova
prema katolickoj vjeri prikazat ¢emo razvoj samog filma i kulturoloske prekretnice koju je sa

sobom donijelo njegovo otkri¢e i popularizacija.

Razdoblje nastanka filma dijeli se na dva dijela: pretpovijest filma (razdoblje prije
otkrica samih filmskih tehnika) i povijest filma (razdoblje nakon otkri¢a tehnika snimanja i

projekcija).

1.1. Pretpovijest filma
Vrijeme pretpovijesti filma u sebi ukljucuje sve eksperimente i pokusaje koji su u
kona¢nici vodili do otkri¢a filmskih tehnika. Ovo razdoblje se ponovno dijeli u dvije etape:

predznanstveno vrijeme i znanstveno vrijeme.?

1.1.1. Predznanstveno razdoblje filma

Predznanstveno razdoblje proteze se do 17. stolje¢a, a po nekim izvorima ¢ak sve do
19. stolje¢a. Ono obuhvaca sve pokusaje konzerviranja privida i iluzije kretanja na vizualnom
podrucju. Naglasak je bio na imitaciji stvarnosti na vizualnom podrucju buduci da tada nisu
postojala sredstva niti naznake da bi stvarnost bilo moguce imitirati i na auditivnom podrudju.
Veéina napretka odnosi se na razvoj ideje o prividnom kretanju i otkriéu opti¢kih instrumenata.?
Za uspjesnost tih novootkrivenih tehnika zasluzna je pojava perzistencije vida. Perzistencija
(tromost) je zadrZzavanje slike predmeta u vidu nakon $to je on u zbilji uklonjen iz vidnog polja.

Brza izmjena slika stvara iluziju pokreta te je potrebno oko pedeset slika u sekundi da bi se

zavaralo um gledatelja.®

Prividno kretanje, ili iluzija kretanja, je prikaz predmeta u pokretu koji je u stvarnosti
u stati¢cnom stanju. Ono se ostvaruje pomocu phi-fenomena, stroboskopije, kretnje kamere ili
pomocu promjene zarista. Phi-fenomen u sebi ukljuCuje razliCite kretnje koje se postizu
izmjenom svijetle i tamne povrsine ili izmjenom toplih i hladnih boja da bi se dobio privid

dubine i $irine. Stroboskopija je privid kretanja u obliku vrtnje ili vibracije koji se postize

! Usp. POVIJEST FILMA. Filmska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2019.
https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=4173 (24.02.2022.)

2 Usp. POVIJEST FILMA. Filmska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2019.
https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=4173 (24.02.2022.)

3 Usp. Joseph Turow, Mediji danas: uvod u masovne komunikacije, Clio, Beograd, 2013, str. 133.-134.



https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?ID=4173
https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?ID=4173

isprekidanom svjetlogéu.* Kretanje kamere moze biti po §irini, dubini ili visini. Takvim
postupkom izaziva se iluzija kretanja predmeta u srediStu u odnosu na okvir. Promjena zarista
takoder se smatra iluzijom kretanja. To je privid koji se postize zumiranjem ili manipuliranjem

izmedu samog predmeta i njegove okoline.®

1.1.2. Znanstveno razdoblje filma

Znanstveno razdoblje moze se usko povezati sa znanstvenom revolucijom koja je uzela
maha u 19. stolje¢u. U ovom razdoblju dolazi do eksperimenata koji direktno vode do otkrica
filmskih tehnika i naposljetku do samog filma. Najveci skok su zasigurno bila otkrica
kinetoscopea, kinetographa, kamere i projektora.®

Ono $to je pokrenulo zanimanje izumitelja za stvaranjem pokretne slike bila je oklada
vrijedna 25000 dolara. 1878. godine Leland Stanford unajmio je fotografa Eadwearda
Muybridgea da mu pomogne u okladi i potvrdi njegovu tezu da konjima tijekom galopa u
pojedinim trenutcima niti jedna noga ne dodiruje tlo. Muybridge je postavio 24 kamere uz
trkacu stazu i rezultat je bila potvrda da su doista u pojedinim trenutcima konjima sve Cetiri
noge u zraku. Takoder, ovaj je eksperiment probudio ideju o stvaranju pokretnih fotografija

koje su u konacnici dovele do filma.’

Kinetoscope (kinetoskop) su 1888. godine patentirali, a 1893. predstavili javnosti T. A.
Edison i W. K. L. Dickson. Kinetoskop je bila malena naprava u obliku ormari¢a namijenjena
pojedina¢nom gledanju. U sebi je sadrzavala 15 metara vrpce $to bi odgovaralo 20 do 60
sekundi gledanja. Njegova veli¢ina i moguénost transportacije mu je omogucila porast u

potraznji nakon 1893. godine.®

Kinetograph je prototip dana$njih filmskih kamera. On je sluzio kao instrument za

snimanje filmova za kinetoskop. Sadrzavao je vrpcu na kojoj su se nalazile sli¢ice koje su se

# Usp. STROBOSKOPWA. Filmska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2019.
https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=4973 (24.02.2022.)

> Usp. PRIVIDNO KRETANJE. Filmska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2019. https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=4218 (24.02.2022.)

& Usp. POVIJEST FILMA. Filmska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2019.
https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=4173 (24.02.2022.)

7 Usp. Joseph Turow, Mediji danas: uvod u masovne komunikacije, Clio, Beograd, 2013, str. 134.

8 Usp. KINETOSCOPE. Filmska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2019.
https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=2673 (24.02.2022.)
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gledale pomocu kinetoskopa. Prvotno je brzina snimanja iznosila 10 sli¢ica po sekundi, ali je

kasnije Edison to pobolj$ao do ¢ak 48 sli¢ica u sekundi.®

Filmska kamera je optic¢ki uredaj za snimanje filma. Funkcionira pomo¢u dva faktora:
tromosti oka i intermitentnog mehanizma (isprekidano kretanje sliica filma kroz prozorci¢

filmske kamere). Zahvaljuju¢i tim svojstvima sli¢ice na vrpci izgledaju kao privid kretanja.°

Filmski projektor aparat je za prikazivanje filma na bijeloj podlozi. Funkcionira
pomoc¢u mehanickog, elektri¢nog, optickog 1 tonskog dijela. ,,Mehanicki dio Cine postolje,
kuciste s pogonskim mehanizmom za isprekidno (intermitentno) pokretanje vrpce kao i
bubnjevi ili drzaci kolutova. U elektricki dio spada pogonski motor, te razni prekidaci i releji.
Opticki dio projektora sastoji se od izvora svjetla tj. el. lu¢nog svjetla, projekcijske sijalice ili
xenonske sijalice. Tonski dio sastoji se od rotirajuce ton. pruge sa zamasnjakom, ton. optike i

fotocelije, odn. fotodiode ili solarne ¢elije.*!!

1.2. Povijest filma

Pitanje datuma pocetka “prave” povijesti filma dijeli povjesnicare u dvije skupine. Jedni
zastupaju da ,,prava” povijest filma zapocinje kinetoskopom patentiranim 1888. godine, dok
drugi zaslugu daju bra¢i Lumiére koja su omogucila masovno gledanje filma koje je i danas
popularno. Osim bra¢e Lumiére, prekretnicu u razvoju filma predstavljalo je i otkri¢e zvu¢nih
zapisa, filmova u boji, raznih vrsta Sirokih platna i naposljetku otkri¢e i razvoj masovnih

medija.*?

1.2.1. Brac¢a Lumiere — pioniri filma

Braca Auguste i Louis Lumiere zasluzni su za izum kinematografa, naprave koja je i
kamera 1 projektor, koji je omogucio masovno gledanje filma. To je zasigurno najznacajniji

korak u populariziranju filma budu¢i da je njegovo gledanje sada dostupno velikoj masi ljudi

9 Usp. KINETOGRAPH. Filmska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2019.
https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=2672 (24.02.2022.)

10 Usp. KAMERA, FILMSKA. Filmska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza
2019. https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=2577 (24.02.2022.)

" PROJEKTOR. Filmska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2019.
https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=4233 (24.02.2022.)

12 Usp. POVIJEST FILMA. Filmska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2019.
https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=4173 (25.02.2022.)
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za razliku od "doba kinetoscopea” kada je prikazivanje filmova bilo namijenjeno iskljuc¢ivo

individualnom gledanju.*3

Antoine, otac brace Lumiére, imao je veliki utjecaj na dvojicu sinova i on ih je usmjerio
prema filmskoj umjetnosti buduci da je i sam bio poznat i uspjesan fotograf, a 1894. godine je

nazodio predstavljanju kinetoscopea $to mu je bilo poticaj da sinove usmjeri prema filmu.

Kinematograf je ugledao svjetlo dana 1895. godine. Patentiran je 13. veljace 1895., a
prvi put prezentiran u javnosti 22. ozujka 1895. Kinematograf je bio velika senzacija. 1zlazak
radnika iz tvornice bio je prvi film prikazan u javnosti 28. prosinca 1895. godine. Na taj dan
prikazan je program filmova u trajanju od 25 minuta, a najzapamceniji je bio film Dolazak
vlaka na stanicu La Ciotat koji je u gledateljima pobudio strah, te je zabiljeZeno da su neki zbog
toga ¢ak 1 napustili salon u kojem se odrzavala projekcija. Nakon prvotne popularnosti,
zanimanje za filmske projekcije brace Lumiére sve je vise raslo te se sve viSe salona za

prikazivanje filmova otvaralo i izvan Pariza.™

1.2.2. Razdoblje nijemog filma

Buduci da otkri¢e zvu¢nog zapisa uvelike mijenja kvalitetu filma, a time i samu filmsku
industriju, mnogi povjesni¢ari razdoblje nakon otkri¢a osnovnih filmskih naprava dijele na
razdoblje nijemog filma i razdoblje zvucnog filma sa prekretnicom tridesetih godina proslog

stoljeca.

Samo razdoblje nijemog filma dijeli se na rano i zrelo razdoblje. Vrijeme ranog nijemog
filma otprilike traje do kraja Prvog svjetskog rata, ili do sredine drugog desetljeca 20. stoljeca.
U ovom razdoblju dolazi do prvih veéih razvoja filmske umjetnosti i industrije. Polako se
razvija gluma kao zanimanje, ali i ostala tehnicka zanimanja poput redatelja, producenta i
scenarista. Dolazi 1 do povecanja broja filmskih Zanrova. Od prvotnog dokumentarnog filma
koji je jedini bio poznat publici dolazi do pojave igranog filma i njegovih podzanrova (akcijski,

komedija, pustolovni).®

13 Usp. KINETOSCOPE. Filmska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2019.
https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=2673 (25.02.2022.)

14 Usp. LUMIERE, braéa. Filmska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2019.
https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=3161 (25.02.2022.)

15 Usp. Isto

16 Usp. POVIJEST FILMA. Filmska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2019.
https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=4173 (25.02.2022.)
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U zrelom razdoblju nijemog filma sav se razvoj jo$ viSe zahuktava. Pojavljuje se
komercijalizacija filmova i filmskih prikazivanja i otvaraju se prve kinodvorane. Broj
zanimanja vezanih uz film raste, te se radaju prve filmske zvijezde. Drzava koja znacajno
prednjaci nad ostalima je SAD, a u Europi su to Francuska, Italija, Njemacka i Velika Britanija.
Krajem drugog i poc¢etkom trec¢eg desetljeca 20. stoljeca, nakon Oktobarske revolucije, dolazi
do uspona filmskih kuca bivsih drzava SSSR-a (Cehoslovacka, Madarska). U ovom razdoblju
dolazi i do razvoja same filmske radnje. Uz kompleksniju radnju i vizualni napredak, promjena

se osjeéa i na samoj profilaciji likova koji sada postaju sloZeniji i imaju dublju psihologizaciju.’

1.2.3. Razdoblje zvucnog filma

Razdoblje zvu¢nog filma pocinje 1930. godine iako je prvi zvuéni film Pjevac jazza
prikazivan ve¢ 1927. godine. Razvoj zvuénog filma tekao je jednostavnije od nijemog filma
buduci da su sve umjetnosti potrebne za zvucni film vec¢ bile dovoljno razvijene. Ipak to vrijeme
mozemo podijeliti na tri dijela:

- vrijeme do Drugog svjetskog rata
- vrijeme od Drugog svjetskog rata do 1960. godine

- vrijeme od 1960. godine do danas

Prvo razdoblje "revolucije zvuka” nailazi na mnogo prvotnih negativnih reakcija. Po
nekima je to razdoblje nazvano i "tiranijom zvuka“. Zbog nove primjene zvuka, mnogi su
kinematografi usli u razdoblje krize zbog nove tehnologije kako bi bili uz korak zvu¢nom filmu.
Takoder je patio i vizualni aspekt tehnike buduci da je sada naglasak maknut sa njega 1 vaznost
je pridana dijalogu koji se sve vise usavrsava. Novim glumcima je prioritet i glas i dikcija za
razliku od prijasnjih vrijednosti, ljepote i ekspresije lica. Najsnimaniji filmovi ovog razdoblja
su politicki usmjereni dokumentarci buduci da se radi o razdoblju Drugog svjetskog rata. Osim
dokumentarnih filmova, sve su popularniji poeti¢ni i igrani filmovi koji imaju izrazenu

umjetni¢ku komponentu.®

U drugom razdoblju, nakon Drugog svjetskog rata pa do 60-ih godina, filmovi su jo$
uvijek imali naglasen politicki aspekt. Za razliku od ratnog razdoblja sada je naglasak bio na
idealiziranoj slici svijeta, ali ni to nece dugo potrajati jer ¢e ve¢ 50-ih godina i utjecajem

blokovske politike zavladati moralna i duhovna kriza koja ¢e se odraziti i na film. Filmska scena

17 Usp. Isto
18 Usp. Isto



se mice iz prirode u zatvorene prostore otkricem nosive kamere, a dolazi i do razvoja animiranih

filmova.®

Tre¢e razdoblje zvu¢nog filma proteze se od 60-ih godina, pa sve do danas. Ovo
razdoblje obiljezeno je ekspanzijama na svim podrucjima: tehnickom, umjetnickom i
financijskom. Dolazi do nastanka i naglog razvoja filmskih ku¢a u SAD-u i Europi. 70-e godine
obiljezavaju pocetak i kraj nove vrste politickih filmova koji su nastajali pod utjecajem
politi¢kih kriza tog vremena. Film se sve viSe razvija kao umjetnost i kao takav postaje sve
popularniji medu Sirom publikom koja ga zahvaljuju¢i razvoju masovnih medija sada moze i

lakse konzumirati.?

Naglim razvojem filmske industrije 1 zbog Siroke publike kojoj su filmovi postali
dostupni dolazi do nastanka i razvoja filmskih Zanrova. Filmolozi se sluze Zanrovskom
podjelom da jednostavnije klasificiraju igrane filmove. Zanrove same po sebi nije jednostavno
razdijeliti jer u vecini sluc¢ajeva u filmovima pronalazimo odlike vise od jednog zanra. U tim
slucajevima trazimo Zanrovske odlike koje su najzastupljeniji da bi barem nekako zadovoljili
ljudsku teznju za grupiranjem i sortiranjem. lako zanrova ima gotovo bezbroj najbrojniji su

ipak: akcijski, dramski, fantasti¢ni, horor, komedija, kriminalisticki, povijesni, triler i vestern.?

19 Usp. Isto
20 Usp. Isto
21 Usp. Ante Peterli¢, Filmska citanka. Zanrovi, autori, glumci, Hrvatski filmski savez, Zagreb, 2010., str. 17.-18.
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2. FILM U ODNOSU NA CRKVU | DRUSTVO

Pitanje odnosa Crkve, filma i druStva je podlozno promjenama tako da se samo
promatrajuci zbivanja oko sedme umjetnosti moze procitati stanje duha u drustvu, a dijelom i
u Crkvi. Umjetnici koriste alate koji su im dostupni da izraze svoje (ne)zadovoljstvo stanjem u
drustvu, a to najcesce ukljucuje kritike upuéene trenutnim zbivanjima i nepravdama nanesenim

drustvu od strane vlasti.

2.1. Stav Crkve prema sredstvima drustvene komunikacije

,Film ima velik utjecaj na suvremeni Zivot, Sirenje znanosti 1 kulturno uzdizanje, a
neosporna mu je i rekreacijska uloga. Crkva zna da tko god se brine oko promicanja ljudskog i
krS¢anskog napretka, ne smije zanemariti silan prinos $to ga pruzaju ta sredstva i pomagala”,

stoji u dokumentu Hrvatske biskupske konferencije.??

No, odnos Crkve prema filmu mijenjao se tijekom godina. Na samom pocetku tog
susreta Crkve i filma, Crkva je gajila suzdrzanost, pa ¢ak i nepovjerenje prema novom otkricu.
To nepovijerenje je polako prelazilo u neutralnost te na kraju u odobravanje i poticaj da se

filmovi koriste kao novo sredstvo navjestaja.?

Naime, dvadesetak godina nakon otkri¢a filma Crkva je po prvi put progovorila o toj
novosti tehnike. U njezinom stavu moglo se zakljuciti da ne iskazuje odbojnosti ili ikakvo
zabranjivanje konzumiranja filmskih sadrzaja. Naprotiv, crkveno uciteljstvo je pokazalo
odusevljenje i radost zbog novog otkri¢a. Naravno, vjernici su bili pozvani da sa razboritos¢u
pristupaju filmu i vode brigu da mlade ne izlazu Stetnom sadrzaju ili sadrzaju koji se izravno

kosi sa moralnos¢u i kreposnim nacelima kr§¢anskog zivota.

29. lipnja 1936. godine objavljen je prvi dokument koji govori o filmu pod nazivom
Vigilanti cura pape Pia XI. U toj enciklici Papa je priznao film kao umjetnost, ali je i izrazio
svoju zabrinutost zbog velike moguénosti da se novi medij iskoristi za Sirenje nemorala. Na te
rije¢i se u Americi osnovala organizacija koja je poticala gledatelje da bojkotiraju filmove koji
ozbiljno narusavaju kr$¢anska uvjerenja. Osim toga, Papa je pozvao da se organiziraju uredi za

cenzuru 1 klasifikaciju novih filmova koji bi zastitili mlade od nepotrebnog izlaganja

22 HRVATSKA BISKUPSKA KONFERENCIJA, Crkva i mediji. Pastoralne smjernice, Glas koncila, Zagreb,
2006., br. 18

23 Usp. Jerko Valkovi¢, Crkva i mediji — izazov za teolo§ko-pastoralno promisljanje i djelovanje, Crkva u svijetu,
52 (2017.) 3, 418.-419. (04.2017.) https://hrcak.srce.hr/clanak/278490 (28.09.2022.)
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iskrivljenim sadrzajima.?* U dokumentu Vigilanti cura stoji kako je temeljna svrha umjetnosti,
njezin razlog postojanja, pomo¢i usavrsavanju moralne osobnosti, te stoga i ona sama mora biti
moralna. Zbog toga uciteljstvo preporucuje nuznost stvaranja filma koji je moralan, ulijeva

dobar moral i koji je pou¢an.?®

Sljedec¢i Papa koji je dosta paznje posvetio filmu bio je Pio XII. Medu mnogim
govorima i dogadajima na kojima je promisljao o filmu najznacéajnija su dva njegova djela:
govor O idealnom filmu 1955. godine i enciklika Miranda prorsus objavljena 1957. godine.
Papa u svojim nastupima ukazuje i informira glede problematike filma, ali i progovara o
savrsenom filmu. Iznosi kriterije koje savrSeni film mora ispunjavati. Da bi bio savrsen, sam
film i njegova poruka moraju biti ohrabruju¢i. Moraju podsjecati Covjeka na njegovo
dostojanstvo 1 na njegovu mogucnost da svlada prepreke 1 odupre se zlu. Za takav film nije
nuzno da je religiozan, pa ¢ak ni da je utemeljen u stvarnosti. Dapace, Sirina fiktivnog filma
daje veci broj moguénosti da se protagonist izdigne iznad zla. Papa istice da ni grijeh ni poroci
prikazani u filmovima nisu nepozeljni, 0Sim u slu¢ajevima kada im je svrha pokazati mogucnost

Sovjekovog uzdizanja iznad njih.2

Papa Ivan XXIII. nije zapam¢en po svom interesu za film, ali velika znacajka njegovog
djelovanja je poticaj na osuvremenjivanje Crkve i na otvorenost prema svijetu. Poput svojih
prethodnika i papa Ivan XXIII. je naglasavao opreznost i suzdrzanost prema loSim filmovima
ili onim filmovima koji glorificiraju nemoralno ponasanje. Cak i Drugi vatikanski koncil isti¢e
vaznost zastite mladih od takvih filmova, ali ne daje jasne upute niti ikakve prijedloge kako bi

se ta zastita trebala provoditi.?’

Za vrijeme pontifikata pape Pavla VI. osnovana je Papinska komisija za sredstva
drustvenog priop¢avanja. To je prvi ured Svete Stolice osnovan nakon Drugog vatikanskog
sabora. Time se pokazalo koliko ozbiljno crkveno u¢iteljstvo shvaca probleme i utjecaje medija.
Komisija se sastojala od stru¢njaka na podruc¢ju medija, a pokrivala je ne samo film, ve¢ i radio

i televiziju.®

24 Usp. Ljudevit Anton Maraci¢, Evolucija jednog stava ili traganje za idealnim filmom u djelima crkvenog
uciteljstva, Obnovijeni zivot: Ccasopis za filozofiju i religijske znanosti, 27 (1972.) 3, 249.-250.
https://hrcak.srce.hr/clanak/88511 (18.07.2022.)

% Usp. PIO XIl., Vigilanti cura — Budnim oprezom, dostupno na: https://www.nedjelja.ba/hr/o-
nama/dokumenti/vigilanti-cura-budnim-oprezom/183 (28.09.2022.)

26 Usp. Ljudevit Anton Maraci¢, Evolucija jednog stava ili traganje za idealnim filmom u djelima crkvenog
uditeljstva, Obnovljeni Zivot: casopis za filozofiju i religijske znanosti, 27 (1972.) 3, 250.-252.
https://hrcak.srce.hr/clanak/88511 (18.07.2022.),

27 Usp. Isto, 253.-255.

28 Usp. Isto, 255.-256.
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Napretkom tehnologije i nastankom digitalnih medija pozornost sa tradicionalnih
medija (radio, televizija) prelazi na internet. lako internet nije potpuno dokinuo ni radio ni
televiziju ipak se vidi znacajan pomak u zanimanju za novo otkri¢e. Sa razvojem interneta i sve
ve¢im brojem njegovih korisnika stvara se digitalni prostor koji diktira nova pravila u
komunikaciji. Pape 21. stoljeca (Ivan Pavao II., Benedikt XVI. i Franjo) na internet gledaju kao
na digitalni prostor koji stvara nove nacine evangelizacije. No taj novi prostor zahtjeva i nov
nac¢in komunikacije koji Crkva i vjernici trebaju usvojiti. Bitno je naglasiti da u svom navjestaju

Crkva i vjernici mijenjaju na¢in komunikacije dok poruka i dalje ostaje ista.?®

2.2. Znacaj filma u kulturi

Utjecaj masovnih medija na javno mnijenje je neupitno, a posebice jaca s razvojem
tehnologije. Popularnost radija, a ubrzo i televizije polako opada dok novonastale streaming
platforme skupljaju sve veci broj korisnika. Ono $to je pak konstanta jest popularnost filmova

i serija. Bez obzira na sve promjene filmografija ¢vrsto stoji na vrhu ljestvice popularnosti.

2.2.1. Granica izmedu stvarnosti i fikcije

Zbog svoje masovne popularnosti upravo su filmovi oni koji lako zaokupljuju ljudske
misli i uvode ih u svoj svijet. Osim ako se filmu pristupa sa udaljenosti i uspijeva se suzdrzano

promatrati sadrzaj ispred sebe, tesko je na trenutke odvojiti stvarnost od fikcije.

Buduc¢i da je ljudski mozak najmanje istrazen, u usporedbi s ostalim organima, nisu
nam poznate sve njegove funkcije. Ta c¢injenica ostavlja mnogo prostora za interpretaciju
ljudske psihe §to je i dovelo do razvoja mnogih i u sebi razli¢itih smjerova u psihologiji i

medicini.

Ono $to nam ovdje predstavlja problem je pitanje Sto je naSem mozgu stvarnost; to¢nije,
razlikuje li ljudski mozak stvarnost od fikcije. Znanstvenici sa Njemackog instituta za ljudski
mozak i kognitivne znanosti tvrde da ljudski mozak razlikuje stvarnost i fikciju, ali ne onako
kako mi to shvacamo. Naime, istraZivanja pokazuju da granicu izmedu fikcije i zbilje u mozgu
predstavlja nasa razina poznanstva sa objektom. Primjerice, ¢lanovi nase obitelji nam se ¢ine
"stvarnijima" od nekog stranca, a neki stranac nam se opet ¢ini "stvarnijim" od nekog lika iz

knjige. No kod pojedinaca ta gradacija moze biti izmijenjena. Tako kod ljudi koji vise od 12

29 Usp. Ana Jeli¢i¢ i Edvard Punda, Snaga rijeci. Komunikoloska i fundamentalno-teoloska studija i
komunikacijske vjestine u praksi, Crkva u svijetu, Split, 2022., str. 47.-49.
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sati dnevno provode igrajuci video igre likovi iz tih igara imaju vecu razinu "stvarnosti" od

stranaca na ulici.2°

Za poremecaj shvacanja stvarnosti zasluzan je nagli razvoj tehnologije posljednjih 30
godina. Generacije koje su rodene prije posljednjeg vala tehnoloske revolucije imaju predodzbu
svijeta koji nije bio zahvacen ovisno$¢u o elektronici i najce$¢e imaju problem sa
prilagodavanjem na trenutno stanje. No generacije koji to nisu iskusile imaju potpuno drugacije
poglede 1 shvacanje stvarnosti. One su ¢itav zivot okruzene tehnologijom i tehnologija im je
potrebna na svakom koraku. Takav nacin zivljenja dovodi do promjena ne samo na razini
ljudske psihe, ve¢ i fizi¢koj, a time i na drustvenoj razini. ,,Stetne posljedice digitalizacije naseg
svijeta ne odnose se samo na mnoge nac¢ine na na$ duh nego i na nase tijelo."! Tehnologija i
konstantna izloZenost novim 1 mnogim informacijama skracuje koncentraciju i ¢ini pamcenje i
znanje povrsnim. Po pitanju fizickog stanja, povecava se broj pretile djece te djece S
problemima sa kraljeznicom i miSi¢ima. Na drusStvenoj pak razini dolazi do sve veceg broja
usamljenih ljudi i dezorijentiranih ljudi sa slabo razvijenim socijalnim vjeStinama. Upravo
takvo stanje ¢ini drustvo podlozno utjecajima ideja vodilja koje su im predstavljene putem

novih medija.?

Lako¢a manipuliranja ljudskom psihom plodno je tlo za oblikovanje i usmjeravanje
djelovanja pojedinca, a time i ¢itavog drustva. Konstantno spominjanje ili prikazivanje fiktivnih
sadrzaja dovodi do kona¢nog prihvacanja te fikcije kao stvarnosti. Najjasniji primjer su
opc¢eprihvacene legende o mitskim cudoviStima poput zmajeva i1 sirena. No manje poznat
primjer, ali jednako ucinkovit jest onaj kod sportasa kojima se prije samih nastupa savjetuje da
mentalno izvedu odredene vjezbe. Znanstveni eksperiment koji je proveden na tri grupe
sportasa pokazao je zanimljive rezultate. Prva grupa je fizi¢ki vjezbala, druga grupa nije
vjezbala, a treca je grupa "mentalno" vjezbala. Nakon 20 dana je ponovno izmjerena njihova
uspjesSnost: prva grupa je napredovala za 24%, druga grupa nije zabiljezila napredak, a treca
grupa je napredovala za 23%. Uzevsi u obzir da treca grupa nije fizicki vjezbala ve¢ zamisljala
vjezbe, taj nas rezultat dovodi do zakljucka da ovladavanje ljudskim razumom doista dovodi

do ovladavanja ¢ovjekom.*®

30 Usp. Lisa Zyga, What is 'Real'? How Our Brain Differentiates Between Reality and Fantasy (23.03.2009.)
https://medicalxpress.com/news/2009-03-real-brain-differentiates-reality-fantasy.html (18.07.2022.)

31 Manfred Spitzer, Digitalna demencija. Kako mi i nasa djeca silazimo s uma, Ljevak, Zagreb, 2018., str. 245,

32 Usp. Ana Jeli¢i¢ i Edvard Punda, Snaga rijecdi. Komunikoloska i fundamentalno-teoloska studija i
komunikacijske vjestine u praksi, Crkva u svijetu, Split, 2022., str. 52.-56.

33 Usp. Maxwell Maltz, Psycho-Cybernetics: A New Way to Get More Living Out of Life, Pocket Books, New
York, 1969., str. 34.-35.
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2.2.2. Utjecaj filma na osjecaje

Svakoj umjetnosti, pa tako i filmu kao "sedmoj umjetnosti” cilj je da u osobi izazove
odredenu reakciju, a najjednostavniji na¢in za to jest da umjetnik ,,igra" na osjecaje pojedinca.
Reakcija se trazi u svim filmskim zanrovima, a posebice u umjetnickim filmovima. Pri tome

treba imati na umu dva razlicita, a opet tako slicna pojma: "emocija" i "raspolozenje”.

Budenje emocija postize se pomoc¢u likova u filmu. Pri tome se redatelj koristi njihovim
izrazima lica, dogadajima koji predstavljaju veliku zivotnu prekretnicu za lik (poput necije
smrti ili sudbonosnog susreta), govorima i dijalozima nabijenim osjecajima (poput ljubavnog
priznanja ili izlijeva tuge). Svi ti faktori utjeu na emotivnu reakciju koja je u veéini slucajeva
zrcalna reakciji likova na ekranu. Takvi emotivni trenutci su jaki, ali kratkotrajni; nabijeni

zeljenim osjeéajima koji se po zavrsetku scene brzo gube.®*

Gradenje raspoloZenja je karakteristicno za umjetnicke filmove koji ne ukljucuju
mnogo dijaloga i nemaju sloZzenu radnju. Ono se postize prizorima prirode i, na prvi pogled,
kadrovima koji nemaju nikakav znaaj za pri¢u kao cjelinu. Cilj takvog prikazivanja je da
gledatelj prikupi Sto vise informacija. Te informacije diktiraju ugodaj filma budué¢i da moze
do¢i do razdora izmedu raspolozenja u filmu i emocija koje likovi izrazavaju. Za razliku od
emocija, raspolozenje kojim film odiSe puno dublje zaokuplja Covjekov razum, puno dulje
ostaje u pamc¢enju i naj¢eS¢e moze potaknuti gledatelje da i stvari u vlastitom Zivotu promijeni
tako da budu u skladu sa "estetikom" filma. To je ponajvise prisutno kod adolescenata i
tinejdZera koji su podlozniji vanjskim utjecajima i u fazi su trazenja 1 izgradnje vlastitog

identiteta.®®

2.3. Utjecaj filma na sliku Boga i Crkve

Po pitanju prikaza Boga i Crkve u filmovima postoji misljenje da je jedno odvojeno od
drugoga te da filmovi koji kritiziraju Crkvu nuzno ne kritiziraju samu vjeru u Boga. Filmovi

koji makar malo dodiruju religioznu tematiku nemaju toliko, barem u veéini slucajeva, kritican

34 Usp. Hrvoje Turkovi¢, Gradenje raspolozenja filmom kao postupak poetizacije, Filozofska istraZivanja, 40
(2020.) 3, 530. (10.09.2019.) https://hrcak.srce.hr/clanak/356130 (19.07.2022.)
35 Usp. Isto, 532.
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I osudivacki stav. Isto se ne moze reci i za one filmove koji prikazuju Crkvu kao organiziranu

religiju, odnosno instituciju.®

Slika 0 Bogu cesto je od ranog djetinjstva usadena u ¢ovjeka i rijetko je podloZzna
promjenama samo na temelju medija. Na vlastitu sliku o Bogu najveci utjecaj ima obitelj,
posebice otac. Zbog zaziva "Oce" gotovo je nemoguée odvojiti sliku Oca nebeskog od slike
zemaljskog oca. Kod djece u disfunkcionalnoj obitelji Cesto dolazi do radanja iskrivljene slike
Oca. Osim ako se dijete ne uci vjerskim istinama prilagodenim njegovoj dobi, ono moZze razviti
jednu od krivih slika o Bogu kao: nemo¢nom, okrutnom, nezainteresiranom, trgovackom,
magijskom, demoniziranom, sekulariziranom, nepouzdanom, moralizirajuéem ili

mrzovoljnom. Takvo krivo vjerovanje osobu poslije prati kroz ¢itav Zivot, a posljedice se teSko

ispravljaju.®’

Uzevsi u obzir uvjerenje da filmovi nemaju veliki utjecaj na sliku Boga u drustvu,
filmovi koji prikazuju vjeru i Crkvu kao neSto loSe i sramotno u vecini sluCajeva ne
predstavljaju ¢in buntovnistva. Takvi filmovi najcesc¢e ne prikazuju krs¢anskog Boga u skladu
sa Pismom i predajama te time ne mijenjaju samu bit onoga $to kritiziraju. Ono $to predstavlja
problem za redatelje nije sama vjera ve¢ ljudi koji se identificiraju sa vjerom, a vode Zivot
identi¢an onima koje kritiziraju. Takvi filmovi naj¢esce predstavljaju odraz umjetnikova stanja

duha i njegovih vlastitin borbi i vlastite slike o Bogu.*®

Na tom tragu mozemo zakljuciti da su 1 filmovi o Crkvi kao organizaciji velikim
dijelom inspirirani vlastitim mi$ljenjima i (ve¢inom negativnim) iskustvima ljudi koji stvaraju
filmove. Svaki sustav, pa tako i Crkva, podloZan je greSkama i grijesima i nailazi na
neistomisljenike koji lako mogu izazvati lavinu skepsi i kritika. Zbog svoje nepotpune
transparentnosti u proslosti Katolicka crkva predstavlja savr§en materijal za teoretiare zavjere
koji svaki slucaj pohlepe i grijeha u Crkvi uzimaju kao normu ponasanja svakog njenog
pripadnika.®

Stvari se mogu zlonamjerno iskrivljavati bas kao i idealizirati. Redatelji i scenaristi lako

mogu imati krivu percepciju o Crkvi, lose iskustvo sa Crkvom, mogu biti neinformirani, ali i

36 Usp. Drago Boji¢, Isus u filmskoj umjetnosti. Koliko Isus smije biti ¢ovjek?, Sluzba Bozja: liturgijsko-
pastoralna revija, 52 (2012.) 1, 130. (02.2012.) https://hrcak.srce.hr/clanak/118434 (25.09.2022.)

37 Usp. Mijo Niki¢, Uloga oca u stvaranju slike o Bogu, Obnovljeni Zivot: casopis za filozofiju i religijske znanosti,
55 (2000.) 3, 358.-364. (10.1999.) https://hrcak.srce.hr/clanak/2393 (21.07.2022.)

38 Usp. Erika Prijatelj, Kako mediji utje¢u na predodzbu Boga i ideje o religiji?, Synthesis philosophica, 25, (2010.)
2, 289.-291. (01.01.2010.) https://hrcak.srce.hr/clanak/102284 (21.07.2022.)

39 Usp. Grenville Kent i Philip Rodionoff, Kriza da Vincijevog koda: je li krséanstvo "najveée prikrivanje istine u
ljudskoj povijesti*'?, Adventus, Zagreb, 2006., 8.-9.
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maliciozni glede Crkve. Jednako tako mogu imati bujnu, umjetnicku, mastu sto onda otvara
prozor razliCitim dozivljajima i interpretacijama uloge i znaCenja Crkve kroz povijest i U
drustvu danas. No, jedno je sasvim sigurno: sadrzaji krS¢anske vjere, sveti tekstovi i likovi,

oduvijek predstavljaju veliki izazov filmskom svijetu.
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3. FILMOVI O ISUSU KROZ POVIJEST FILMA

Religija i umjetnost se od pocetaka usko ispreplicu. Mozemo re¢i da vjera bez
umjetnosti dobrim dijelom ne bi bila moguca. Prikaz Kristova lika i djela u umjetnosti mijenjao
se kroz povijest. Do 13. stoljeca nije postojao nikakav prikaz Kristove Muke u umjetnosti. U
13. stolje¢u dolazi do preokreta: najednom se naglasak prebacuje na Isusovu ljudskost. U
srednjem vijeku se uz Krista usko vezuje slika patnika. U 20. stolje¢u i nadalje prikazi Kristove

muke i patnje postaju sve eksplicitniji.*°

Kristov lik oduvijek inspirira umjetnike, no razmirice nastaju po pitanju
dostojanstvenog prikaza Evandelja. Pri stvaranju svojih filmova, scenaristi i redatelji ne koriste
se iskljuCivo biblijskim tekstovima, ve¢ 1 povijesnim tekstovima 1 apokrifima kao i
subjektivnim dozivljajima. Time se odmah u pocetku izlazu kritici Crkve buduci da odstupaju

od strogog evandeoskog teksta.*!

Druga prepreka na koju filmski umjetnici nailaze je u prikazivanju Isusove ljudskosti.
Bez obzira prevladava li Isusova bozanska narav ili pak ljudska, gotovo je nemoguce prikazati
Isusa u nekoj savrSenoj sredini. Film koji se obicno isti¢e kao onaj koji pretjerano naglasava
Njegovu ljudskost je Posljednje Kristovo iskusenje, dok, s druge strane, Pasija, Mela Gibsona
istice njegovo bozansko porijeklo. lako je Pasija naiSla na mnoga odobravanja i od strane
publike, ali i od strane Crkve, ipak nije izmakla holivudskoj denacionalizaciji prikaza Muke

(gotovo groteskni prikazi i nedokuéiv broj specijalnih efekata).*?

3.1. Znacajni filmovi o Isusovu Zivotu

Filmovi o Isusovu zivotu prisutni su jo§ od samih pocetaka filma kao medija 1
umjetnosti. Vjera i drustvo su usko povezani te ne cudi da su upravo filmovi sa vjerskom
tematikom bili medu prvima nakon otkri¢a filmske tehnike. Dapace, ve¢ 26. veljace 1896.
godine, tek godinu dana nakon prvog filma bra¢e Lumiere, Vittoriju Calcinu je dopusteno
snimanje u Vatikanu. Calcini je snimao papu Leona XIII. u Setnji i dijeljenju blagoslova. Taj

film najstariji je snimak u Vatikanskoj filmoteci i &itavoj Italiji.*® Tijekom povijesti filma

40 Usp. Jerko Ban, "Muka po Gibsonu”. Obnovljeni Zivot: casopis za filozofiju i religijske znanosti, 59 (2004.) 2,
238. (03.2004.) https://hrcak.srce.hr/clanak/2061 (09.04.2022.)

41 Usp. Drago Boji¢, Isus u filmskoj umjetnosti. Koliko Isus smije biti ¢ovjek?. Sluzba Bozja: liturgijsko-
pastoralna revija, 52 (2012.) 1, 128. (02.2012.) https://hrcak.srce.hr/clanak/118434 (09.04.2022.)

42 Usp. Isto

% Usp. Ana Jeli¢i¢ i Edvard Punda, Snaga rijeci. Komunikoloska i fundamentalno-teoloska studija i
komunikacijske vjestine u praksi, Crkva u svijetu, Split, 2022., str. 27.
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snimljeno je vise od 140 filmova sa vjerskom tematikom, a vise od 30 filmova o Isusovu zivotu
ili onih koji su usko povezani sa Isusovim likom i porukom.* Navest ¢emo samo nekoliko
najznacajnijih koji su predstavljali prekretnicu za svoje doba ili koji su izazvali najvecu reakciju

Sire publike.

Zivot i muka Isusa Krista (Francuska, 1897.) film je bra¢e Lumiére i jedan od prvih
filmova o Isusovu Zivotu. Ovaj nijemi film raden je u crno-bijeloj tehnici te traje samo 14
minuta. Sastoji se od prikaza ¢itavog Isusovog Zivota u 13 prizora. Nesnosljivost (SAD, 1916.)
film je u kojem se prvi put paralelno prikazuje vise radnji. Cetiri pri¢e isprepli¢u se prikazujuéi
borbu izmedu ljubavi i mrznje. Ben Hur (SAD, 1924.-1926.) prikazuje borbu izmedu Zidova i
rimskog satnika. Film je znacajan jer se u njemu po prvi put koriste prizori u boji. Tunika (SAD,
1953.) je medu prvim filmovima koji koristi specijalne efekte. Film prati obracenje rimskog
tribuna i put Isusove tunike nakon Njegova razapinjanja. Cetverosatni film Isus iz Nazareta
(Italija/Velika Britanija, 1976.) prikazuje Isusov Zivot, muku, smrt i uskrsnuce. Prati radnju
cetiriju Evandelja, ponajvise Ivanova. Iako film pokusava u¢i u duhovne dubine ipak ostavlja
dojam da su u prvom planu sami glumci. Monty Python s Brianov Zivot (Velika Britanija, 1979.)
film je koji prati Zivot Briana, Isusovog suvremenika koji Isusov lik stavlja u drugi plan. Film
je naiSao na mnoge kritike, a 0 njima ¢e vise rije¢i biti u sljedeCem poglavlju. Posljednje
Kristovo iskusenje (SAD, 1988.) film je koji prikazuje borbe izmedu Isusove ljudske i bozanske
naravi. Reakcije publike bile su podijeljene, a o njima ¢e se takoder viSe govoriti u sljede¢im
poglavljima. Film Marija iz Nazareta (Francuska, 1994.) prati Marijino nutarnje stanje od
trenutka navijeStenja do pred kraj Isusova zivota. Kroz prikaze Marijina Zivota vidimo slike
Isusa. lako film odstupa od strogog biblijskog teksta ipak sluzi kao vjerni prikaz vjere i
ljudskosti Marijina lika.*® Pasija (SAD, 2004.), film redatelja Mela Gibsona prati posljednjih
12 sati [susova Zivota. Znacajan je po tome Sto se likovi koriste aramejskim jezikom. Film je
zaradio brojne pozitivne komentare, ali i kritike na racun eksplicitnog nasilja koje je ostavljalo

dojam senzacionalizma.

3.1.1. Kritike filma Brianov Zivot (1979.)
Life of Brian (Brianov zivot) film je koji mnogi kr§¢ani prozivaju heretiénim i

blasfemi¢nim. Zbog prikaza sadrzaja vjerske tematike naiSao je na mnoga neodobravanja, a u

4 Usp. Erika Prijatelj, Kako mediji utje¢u na predodzbu Boga i ideje o religiji?, Synthesis philosophica, 25 (2010.)
2, 286. (01.01.2010.) https://hrcak.srce.hr/clanak/102284 (26.09.2022.)
% Usp. Marijan Steiner, Isus u filmovima, Obnovijeni Zivot: casopis za filozofiju i religijske znanosti. 53 (1998.)
3, 355.-361. (04.1998.) https://hrcak.srce.hr/clanak/2535 (09.04.2022.)
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brojnim europskim zemljama (Norveska, Irska, Italija i neki dijelovi Velike Britanije) je dugo
vremena bilo zabranjeno njegovo prikazivanje. Sami Monty Pythonovci odbijali su takve kritike
tvrde¢i da film ne vrijeda vjerska nacela kr$¢ana, te da ovaj film nije niSta vise od parodije i

satire.

Radnja filma prati zivot Briana Cohena, Isusovog suvremenika kojeg su na samom
pocetku filma tri mudraca zamijenili za Isusa buduéi da je i Brian roden u $tali, nedaleko od
Isusa. Kao mladi¢ Brian postaje idealist. Prisustvuju¢i na jednom od Isusovih govora, Brian
upoznaje djevojku koja ga uvodi u pokret otpora protiv rimske vlasti. U tom pokretu Brian
dobiva zadatke koje komi¢no zabrlja. Nizom takvih neuspjesnih zadataka, ljudi ga pocinju
gledati kao "mesiju” unato¢ Brianovu suprotstavljanju. Film zavrSava Brianovim uhi¢enjem i

razapinjanjem na kriz.

Iako film sadrzi biblijske motive, on je prvenstveno klasificiran kao parodije/satira.*®
U filmu se mogu pronaci obje, ali pitanje je gdje je granica izmedu parodije/satire 1 sablazni?
Neupitno je da film obiluje 1 parodijom i satirom, ve¢ je pitanje na kojem mjestu povuci crtu?
Gdje je granica ukazivanja na probleme u drustvu, a gdje poc€inje izrugivanje sa vrijednostima,
bilo da su one kulturne, drusStvene ili vjerske? Film izlaze jasnu kritiku drusStva, vlasti 1
mentaliteta mase. Jedan od primjera je scena u kojoj se Brian Zeli pridruziti Narodnom frontu
Judeje. Osim njih postoji Judejski narodni nezavisni front, Nezavisni front te mnogi drugi.
Svima je u cilju svrgnuti Rimljane, ali svi se medusobno mrze. Osim politi¢ke netrpeljivosti
prikazuje se i vjerska netrpeljivost u sceni kamenovanja. U toj sceni glavni likovi odlaze
promatrati kamenovanje nakon $to odluce da im je Isusov govor koji su gledali bio dosadan. U

filmu se taj ¢in (kamenovanje) prikazuje kao normala tog drustva, gotovo poput zabave.*’

No, osim satiricnih prikaza drustva, u filmu pronalazimo i scene koje se mogu
protumaciti kao izrugivanje sa kr§¢anskom vjerom. Kao na primjer, ¢injenica da je u filmu
Brian "zamijenio” Krista i zauzeo Njegovo mjesto bacivsi Ga time u drugi plan.

Neki teoretiziraju da se time htjelo prikazati Isusa kao sporednog lika u povijesti, onog

koji se pojavio tek usput i nije imao znacaj za svekoliki ljudski rod. Takoder, proroci koji se

% Parodija se definira kao ,,8aljiva imitacija nekog slavnog knjizevnog djela, davanja drugog oblika nekom djelu
ili tekstu s namjerom da se postigne humoristi¢ki u¢inak®. Satira je ,,djelo u kojem se izvrgavaju podsmijehu i
poruzi ljudske slabosti i smijeSne strane ljudskih grupa, staleza, nosilaca vlasti itd.” (Vladimir Anié¢, Veliki rjecnik
hrvatskoga jezika, Novi Liber, Zagreb, 2006. s. v. ,,parodija“, s. v. ,,satira*)

47 Usp. Krunoslav Matosevi¢, Parodiranje biblijskih motiva u filmu Life of Brian (1979.) Montyja Pythona —
parodija ili blasfemija?, Obnovijeni Zivot: casopis za filozofiju i religijske znanosti, 70 (2015.) 2, 261.-264.
(16.03.2015.) https://hrcak.srce.hr/clanak/216012 (09.04.2022.)
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pojavljuju u filmu prikazani su kao psihicki nestabilni i neuracunljivi pojedinci, a "¢uda” koja
Brian izvodi su svedeni na komi¢nosti i banalnost (nijemom covjeku skace po nozi dok ovaj ne
pocne urlikati od boli). Ipak najvecéa kritika bila je na rac¢un bogohulnih rijeci i psovki koje su

u kasnijim verzijama izbaene iz filma, ali je jos uvijek moguce pronaéi verzije sa njima.*®

3.1.2. Kritike filma Posljednje Kristovo iskusenje (1988.)

Posljednje Kristovo iskusenje film je redatelja Martina Scorsesea napravljen prema
romanu istog naslova autora Nikosa Kazantzakisa. Oboje, i roman i film, izazvali su velike
kontroverze priizlasku u javnost. Radnja prati Isusov Zivot u zelji da $to zornije prikaze njegovu

ljudskost i nutarnje borbe.

Film prati Isusov zivot slijedom koji je prikazan u Evandelju iako se Scorsese ograduje
tvrde¢i da njegov Isus nije povijesni Isus. Ipak, nemoguce je odijeliti djelo od autora.
Scorseseov Isus vise je odraz redateljeve nutarnje borbe nego je prikaz Kristove sukobljenosti
boZanske i1 ljudske naravi. Uzevsi u obzir da je Isus bio pravi Bog i pravi ¢ovjek, bilo bi
hereticno potpuno odbaciti Kristovu ljudskost. No tijekom filma u viSe se navrata prikazuje
Isusovo podlijeganje ku$njama. Njegovo intenzivno razmisljanje o tome da odbaci svoje
poslanje i postane obi¢an obiteljski Covjek predstavlja glavni problem Kristovog lika u filmu.
Cak i na krizu Scorseseov Isus masta o tome da provede Zivot sa Zenom, sa Marijom

Magdalenom.*®

Ono s$to pak ostavlja gorak okus u ustima nakon gledanja filma je sam kraj. Film
zavrSava Njegovim razapinjanjem. Raspetog Isusa tako gleda Pavao koji upucuje rijeci
gledateljima koje obeshrabruju po pitanju Kristova uskrsnuc¢a govoreéi da nije bitno je li Isus
zaista umro 1 uskrsnuo ve¢ je bitno samo da ljudi vjeruju da jest. Po tim rije¢ima mozemo
zakljuciti da Scorseseov Isus nije nikada uskrsnuo, sto predstavlja Cistu suprotnost i gazi same

temelje kri¢anske vjere.*

48 Usp. Isto

49 Usp. Miroslav Volf, Teoloska razmisljanja o filmu "Posljednja Kristova kusnja”. Crkva u svijetu: Crkva u svijetu,
24 (1989.) 2, 150.-152. https://hrcak.srce.hr/clanak/127321 (09.04.2022.)

50 Usp. Isto
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4. VJERA U HOROR FILMOVIMA: SENZACIONALIZAM I BESPOMOCNOST

Kroz povijest filma, horor film se profilirao kao pravi umjetnicki zanr. Zanimanje za
ovu granu sedme umjetnosti s vremenom sve viSe i viSe raste, a porastom broja streaming

platformi i smanjivanjem nadzora mladih ispred ekrana ovu putanju samo jos i viSe ubrzava.

4.1. Fascinacija filmovima strave

Sama klasifikacija odredenog filma kao horor Zanra nije jednostavna buduci da se
karakteristike odredenih zanrova ispreplicu u pojedina¢nim filmovima. Tako se za odredeni
film moze reci da spada u horor Zanr, ali i u psiholoski ili akcijski ili gotovo bilo koji drugi Zanr
¢ije karakteristike posjeduje. Karakteristike samog horor zanra je takoder tesko definirati
buduci da ne postoji jasna forma ili sadrzaj po kojima bi se ravnalo. Dovoljno je da film u

gledatelju izazove strah i nemir, sve druge karakteristike su promjenjive.>*

No, odakle izvire zanimanje za horor filmove? Odgovor lezi u dvije krajnosti: opasnosti
i zaSti¢enosti. Odlika i cilj horora je da u gledatelju izazovu strah i neugodu (eng. horror —strah,

uzas). Ali ¢emu sklonost dragovoljnom izlaganju strahu?

Covjek je u sebi sklon razotkrivanju skrivenog, Zeljan je otkrivanja i rasvjetljavanja
nejasnog, a ovaj filmski zanr nudi pregrst misterioznog. Takoder, opasnost koja u stvarnosti to
nije izaziva ispustanje adrenalina koji izaziva ovisnost i zelju za ponovnim prozivljavanjem
istog stimulansa. Kombiniraju¢i tako razlicite faktore horor zanr ispunjava ¢ovjekove zelje za
otkrivanjem. Uz to, izlaganje kontroliranim dozama straha koji nadilazi sfere stvarnosti dovodi
do zakljucka da svakodnevne brige nisu toliko straSne, kao borba sa vampirima i ostalim

fiktivnim ¢udovistima.>®

4.2. Krsc¢anstvo i horor filmovi

Od svih subzanrova hororskog Zanra najbrojniji je onaj sa tematikama iz religije, a
posebice krS¢anstva. Zanimanje za sakriveno i mistino pronalazi svoju oazu upravo tu.

Biblijski tekstovi, ali 1 njihovo izvrtanje predstavlja nepresusan materijal za uspjesne filmove

51 Usp. Ante Peterli¢, Filmska citanka. Zanrovi, autori, glumci, Hrvatski filmski savez, Zagreb, 2010., str. 17.-
18.

52 Usp. Dario Vuger, Filmski spektakl i kinemati¢ka kultura: filmski horor u doba slike svijeta, Filozofska
istrazivanja, 40 (2020.) 3, 486.-487. (03.11.2019.) https://hrcak.srce.hr/clanak/356126 (17.08.2022.)
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koji pune kino-dvorane. Posebice na Zapadu, krs¢anstvo je dovoljno rasireno i znano da ¢ak i

pojedinci koji nisu odgajani u vjeri sa lako¢om prepoznaju biblijske reference.

Zbog njihove brojnosti u tekstu navodimo samo one filmove koji su dobili znacajnu
paznju publike. Film Rosemarina beba (SAD, 1968.) prati dogadaje mlade Zene koja otkriva da
su ljudi oko nje ¢lanovi sotonisticke sekte te ju namjeravaju iskoristiti kao surogat majku
Antikrista. Egzorcist (SAD, 1973.) film je koji prati opsjednuce djevojke i pokusaj njezine
majke i dvojice svecenika da je oslobode. Pretkazanje (Velika Britanija, 1976.) film je koji prati
djecaka Damiana 1 njegove roditelje koji polako otkrivaju da je njihov sin Antikrist. Film
Stigmata (SAD, 1999.) prati Frankie, ateistkinju koja dobiva stigme i kroz radnju postaje
opsjednuta duhom preminulog svecenika koji je otkrio peto evandelje koje sadrzi izravne
Kristove rije¢i. Serijal Prizivanje (SAD, 2013.-2021.) prati sluajeve Eda i Lorraine Warren,
demonologa koji se bore protiv demona vlastitom vjerom. Serijal prikazuje Eda i Lorraine koji,
iako rade zajedno sa Vatikanom, ipak svojim snaga donose pobjedu “dobra”. Serijal je inspiriran

stvarnim ljudima i slu¢ajevima, ali sa dozom holivudskog senzacionalizma.

No, problem ne lezi u koriStenju vjerskih atributa, ve¢ u njihovoj obradi. U gotovo svim
filmovima strave koji su usko vezani uz tematiku vijere i religije radnja se odvija u dva
medusobno isprepletena smjera: senzacionalizma i bespomo¢nosti. Radnja kod vecine vjerskih
horora tece istim tokom: lik dolazi u doticaj sa zabranjenim predmetom, javljaju mu se ¢udni
simptomi, odlazi kod sveéenika po pomo¢, svecenik ustanovi opsjednuce i nakon neuspjesnog

egzorcizma zlo odnosi pobjedu najavljujuci skoro snimanje nastavka filma.

Ono $to je zabrinjavajuée kod takvih filmova je razina obeshrabrenja i bespomoc¢nosti
koje film ostavlja gledatelju ve¢ nakon S$to se izlistaju imena glumaca u odjavnoj Spici.
Opsjednuce, koje je najces¢i sluSaj u ovim filmovima, predstavlja se kao nesto sjajno, nesto
nevjerojatno vrijedno divljenja, a borba protiv Zla predstavlja se kao izgubljena bitka. Likovi
gotovo da nemaju izbora nego se pokoriti i predati se. Gledatelje se uglavnom ostavlja u

beznadu, strahu i napetosti kao i u brojnim sumnjama, pa i onima glede vlastite vjere.
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ZAKLJUCAK

Popularnost filma kao masovnog medija i sredstva zabave vjerojatno ¢e se povecavati
jer se film mijenja i oblikuje Zeljama novih generacija. Pokusaji da se film i njegov negativni
utjecaj iskorijene gotovo ¢e sa sigurnoséu doziviti neuspjeh. Uvijek ostaje moguénost i zadaca
da film, bez obzira na njegov sadrzaj, promatramo kriticki, te da prilagodljivost filma

iskoristimo za isticanje i poticanje Dobra.

Borba protiv negativnih filmova o Crkvi ili vjeri bila bi jednaka borbi sa vjetrenjacama.
Takoder, posljedice i reakcije koji bi takva borba ostavila u drustvu vjerojatno bi za veéinu bile
nepovoljne i neZeljene. lako nam se ponekad izravno suprotstavljanje ¢ini kao najjednostavnija
opcija, to nije tako. Jedan pozitivan film ne moze ponistiti utjecaj onog negativnog, ali

zasigurno moze pokazati drugu perspektivu i time Siriti vidike gledatelja.

Zbog utjecaja filma na filmsku publiku kao i zbog moguénosti raznovrsnih i
samovoljnih interpretacija vjerskih tekstova i istina kroz sedmu umjetnost potrebne su trajne
edukacije 1 zauzetost crkvenog uciteljstva koje oduvijek pruza jasne smjernice vjernicima.
Danas, posebice zbog porasta nasilnog sadrzaja u svim medijima pa tako i u filmu, potrebno je
gajiti oprez kako djeca, ali i zrelija publika, ne bi postali Zrtve mo¢ne filmske industrije. Film,
kako smo vidjeli, oblikuje kulturu i pojedince stoga je potrebna trajna zauzetost u istrazivanju
odnosa ili utjecaja filma, izmedu ostalog, i na vjeru. Nadasve, pozeljno je prozimati film
vjerskim i duhovnim dobrima te ga tako oplemenjivati ili barem stvarati filmove koji su
kvalitetnim sadrzajima i uzornim likovima alternativa nasilnim filmovima, u bogatoj filmskoj

ponudi.
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kojom ja, , kao pristupnik za
stjecanje zvanja sveucilisnoga/sveucilisne prvostupnika/prvostupnice katehetike, izjavljujem da
je ovaj zavrSni rad rezultat isklju¢ivo moga vlastitog rada, da se temelji na mojim istrazivanjima
1 oslanja na objavljenu literaturu kao Sto to pokazuju koriStene biljeSke 1 bibliografija.
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nijedan dio ovoga zavr$nog rada nije iskoriSten za koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj
visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.
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SUMMARY

The role of movies in shaping social opinion is unquestionable. Although movies are
not a clear representation of the social opinion, they can certainly influence it. The purpose of
writing this work is to show the history of movie, in particular its relation to culture and Church.
In the work itself, I will show the history of the creation of movie technique and everything that
led to it, but also what the discoveries themselves caused. The period covered goes from the
17th century all the way to the 20th century. Most of the attention, however, will be devoted to
the movies and their influence on individuals and faith. From the very beginning Church had a
positive attitude about the movie, but also a sense of caution. The work will also mention
specific movies that caused unease in church circles, but will also provide instructions for a
credible adaptation of biblical themes on the screen. The paper ends with a review and a brief
reflection on horror movies and their negative and pessimistic view of the Catholic faith.

KEY WORDS: movies, Church, society, Jesus Christ, horror movies
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